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INTRODUCTION

Maméthode pour grand orgue, aprés un premier cycle destiné aux débutants aux claviers, repose
sur une étude de I’ orgue a travers les compositeurs européens pendant plusieurs siécles.

Elle se découpe en quatre volets consacrés a la musique dorgue allemande, néerlandaise,
francaise, espagnole, italienne et anglaise.

Le premier volet (volume 2A) était consacré a la musique allemande et néerlandaise allant des
compositeurs baroques aux classiques, du 16°™ siécle au début du 18°™ siécle. Le répertoire
abordé ne nécessitait gas ["emploi de la pédale.

Ce deuxiéme volet est consaefe a la musique allemande des classiques aux romantiques (volume
2B) ains gu'un apercudedla musique anglaise. Vous y découvrirez les premieres pieces avec
pédalier.

Lasuite de ces recueils s attacheta ala musique francaise de lafin du 16°™ siécle au début du 20°™
siecle (volumes 3A et 3B), ainsi qu’ un apercurdes musiques italiennes et espagnoles, afin de faire le
tour de |’ Europe des orgues.

Laliste des nationalités n’ est pas exhaustive, mai§tel#t est pas mon propos.

Chacune de ces pages musicales a éé choisie commedautant de prétextes a des exercices de
techniques (articulations, doigtés, accords, phrasé...)#0u tout ssimplement comme support pour
I’ ouverture culturelle qu’ elle pouvait apporter al’ éeve (connaissance du compositeur, de la période
artistique, du style ou de laforme musicale de la piece méme...).

Certaines pieces sont arrangées volontairement - simplifiée§ ou“kaccourcies — dans un but
pédagogique. Les puristes ou curieux pourront rechercher I’ oeuvre,originale gréce aux références
données.

Le premier chapitre regroupe des piéces de compositeurs du centre de I’ Europe, qu’ils viennent de
Tchéquie, Allemagne, Autriche ou Danemark... Le 19°™ siécle occupe une large part de ces pages
musicales, et e 20°™ siécle sera plus préci sément découvert au travers des 9°™ et 10°™ lecons.

L e deuxiéme chapitre vous fera découvrir lamusique d’ orgue anglaise du 16°™ au 19°™ siécle.

Un troisiéme chapitre aborde un répertoire de musique de chambre.

Quelques piéces pour quatre mains, ou quatre mains et quatre pieds vous sont proposées afin de
motiver les éleves a partager leur apprentissage et leurs impressions sur |’ étude de |’ orgue.

Vous découvrirez aussi quelques pages écrites pour deux ou trois instruments : un clavier et un ou
deux instruments (a cordes ou avent).
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Chapitre premier

Le centre de I’Europe

Des classiques aux romantiques

Vous découvrirez dans lesglecons 1 a 8, des pieces de compositeurs du centre de
I’Europe ayant vécu penddnt 1a'2°™ moitié du 18°™ siecle ou au 19°™ siécle.

Natifs d’Allemagne, d’Autriche,de™Hongrie, de Tchéquie, des Pays-Bas, du Danemark, ils
représentent I’expression miusicale organistique de cette période allant des classiques aux
romantiques.

Dans les lecons 9 et 10, vous pourrez parcourir des pages musicales de I’epoque moderne
commencant fin 19°™ - début 20°™ siecle.

Afin de mieux comprendre I’évolution de la musiquée d’orgue dans le centre de I’Europe, je
resituerai d’abord le contexte historique pour vous donnef ensuite quelques indications sur la
facture d’orgue de I’époque traversée.

l. Contexte historique et esthétique
A- Le Classicisme

Entre 1750 et 1775, le baroque disparait peu a peu pour se fondre dans un style nouveau : le
classicisme.

La musique n’est pas seule affectée.

Un malaise politique marque ce milieu du 18°™ siécle.
Les régimes trop autoritaires (comme celui de Frédéric Il de Prusse) sont jugés abusifs.
Des idéaux d’égalité, de liberté et d’indépendance commencent a s’imposer.

La société évolue également : accédant a la culture, la bourgeoisie impose ses golts et favorise
la diffusion de concerts publics (et non plus réserveés a une élite).
Liberté et expression constituent les mots-clés du nouveau langage musical.

Le besoin de changement se manifeste dans divers domaines : disparition de la basse continue,
I’écrit prend la place de I’improvisation, régression du contrepoint, conception plus verticale
de la musique, certaines formes tombent en désuétude telles la suite.
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4. Andante de Adolf Friedrich HESSE (1809- 1863)

Il a contribué par ses concerts a diffuser la musique de Bach a travers I'Europe. Eléve de Rinck, il transmit son savoir a Lemmens
qui, a son tour, formera Guilmant et Widor. Son style s'apparente a de nombreux organistes allemands de son temps : pages baro-
ques (contrepoint sérieux) avec des cangessions aux golts de I'époque (mélodies charmeuses, pittoresque...).

Trouver les doigtés en veillant4a un jeutrés Legato; vous pouvez utiliser des substitutions.
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Les organistes du 19éme siécle continuent la tradition d'harmoniser les chorals luthériens connus de tous. Voici deux exemples
de variations sur un méme choral par deux organistes contemporains : Niels Gade, danois et Max Reger, bavarois. Gade étudia
au conservatoire de Leipzig, créé par Mendelssohn; Reger y enseignera au début du 20e siecle.

3. Choral de Noél "Wie schon leuchtet der Morgenstern” de Niels GADE (1817-1890)
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4. Choral de Noél "Wie schon leuchtet der Morgenstern” de Max REGER (1873-1916)
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5. Lyrisch Stiick de Gustav Adolph MERK EL (1827-1885)

L'oeuvre pour orgue de Merkel et celle de Rheinberger constituent une étape majeure entre Mendelssohn et Reger. Admirateur de
J.S. Bach, ayant comme conseiller Schumann, Merkel, grand interpréte, écrivit des chorals dans un souci néo-classique mais aussi
des piéces comme ce "lyrisch Stiick" de caractére plus romantique ou d'autres de conception pédagogique. Sa connaissance de
l'orgue se révéle souvent dans une écriture plus adéquate que certaines oeuvres pour orgue trés surchargées ou pianistiques du 19e.
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Grand compositeur danois (symphonies, opéras et oeuvres vocales), Nielsen ne s'est tourné vers l'orgue qu'a la fin de sa vie.

4. Prélude Festif pour le nouveau siécle de Carl NIELSEN (1865-1931)
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5. Petite Partita sur un chant populaire danois "Den klare sol gar ned” \walzer (rouleau de crescendo)

(le clair soleil se couche) de Anton HEILLER (1923-1979)

Le viennois Heiller continua le mouvement polyphonique de Hindemith ou Nepomuk David. Il a également été séduit par les
techniques sérielles et les nouvelles rythmiques et adaptations du dodécaphonisme du suisse Franck martin et de Stravinsky.

Faire ressortir le chant de la main, droite par rapport a I'accompagnement
(main gauche et pédale)
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Bourdon 16 et jeux de mutation (a exécuter au pédalier ou & la main gauche)
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Chapitre deuxieme

La musique anglaise

I- Les 16°™ et17°% sigcles

A- Contexte historique

La musique anglaise eut un 16°"s&i&cle trés fructueux avec des compositeurs tels Byrd,

Dowland et Gibbons.

Au 17°™ siécle, au moment ot la mdsiguegd®ergue est & son apogée sur le continent,
commence en Angleterre la période nairetavec la proscription dans la liturgie et la
destruction de presque tous les instruments,

Une coupure entre 1620 et I’avénement de la‘restauration en 1660 se fait sentir tant au
niveau de la musique religieuse que de la disparition/oroegressive de I’« Ayre ».

Il est vrai que cette période trés troublée politiquement commence avec la séparation de
I’église anglaise d’avec Rome (de 1534 jusqu’a la fin du 17°™ siécle)et I’art de I’orgue
n’a pu se maintenir que dans une sphére laique.

La restauration redonnera une grande place a la musique, avec d*un coté, de nombreux
concerts publics, concerts d’amateurs jouant de la musique anglaise et de I’autre coté une
aristocratie acquise a I’art italien et francais, dédaignant les compositeurs anglais.
Jusqu’au 16°™ siécle, protégée des influences étrangéres, la musique d’orgue anglaise
offre une image particuliere avec peu d’avancées techniques et peu de sonorités
nouvelles.

B- Eléments de facture d’orgue
L’idéal de sonorité est caractérisé par la retenue, la simplicité et la tradition.
Les orgues anglais les plus anciens étaient en général petits, sans pédalier, avec un seul

clavier et constitués de tuyaux a bouche. lls n’avaient pas de registres de mixtures,
mutations, anches ou 16 pieds.
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Lecon 1

1. Antiphon de William BYRD (1539-1623)

Organiste de la cathédrale de Lincoln, puis de la chapelle royale a Londres, en collaboration avec Tallis. La reine Elisabeth 1¢re
leur conférent le monopole de I'édition et de la vente de musique imprimée. Byrd faisait pourtant partie d'une communauté
clandestine de catholiques réfractaires! Son oeuvre pour clavier marque le début du style baroque pour l'orgue et le virginal.

"Antiphon" est une antienne, c'est-a-dire une réponse chantée dans un psaume. Il sera remplacé par I'Anthem dans la tradition

anglicane, ou le choeur se divise en deux : "decani" les stalles du c6té du doyen et "cantoris” les stalles du c6té du chantre.

L'ornementation commune des compositeurs anglais du 16e s. et début 17e s. consiste en des agréments courts a un ou

deux battemenjs: le" beat "~ interprété JjJ ou parfois 4J ou encore j\\J et le "short shake" z interprété 7 ou parfois 7
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®

Utilisation du talon et déplacement d'un pied

u A U u AU
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@ Déplacements a partir des extrémités du pédalier
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Déplacements paralléles des deux pieds a intervallesde quarte
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Déplacements paralléles des deux pieds a intervalle de quinte
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@ Utilisation du talon et déplacements des deux pieds
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Notes répétées par les deux pieds sur des touches noires et des touches blanches

Saut de tierce par un pied

-

be

v

rax
o)
rax
o)
o)
rax
o)
rax
o)
rax
o)

Substitutions : refaire cet exercice en liant la note répétée par une substitytion des deux pieds
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